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We must find meaning in the reading, rather than in any key
HELEN GARDNER

Er komt een moment dat je het in je verhaal over iets moet hebben — dat breng je
echter ter sprake door over iets anders te beginnen
MARCEL MORING

Het verstand moet niet willen begrijpen wat er gebeurt
TERESA VAN AVILA
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1 Marcel MOring en het
affectieve, fenomenologisch
benaderd

Waar het oeuvre van Marcel Moring (Enschede, 1957) tot nu toe vrijwel exclusief
benaderd is vanuit de invalshoek van de traumatische gebeurtenissen van de Shoah,
wordt in deze studie het affectieve (voelen en geraakt zijn) als uitgangspunt gekozen.
Dat vergt een fenomenologische onderbouwing. § 1.1 (samenvattend) en § 1.2 (inde-
ling en werkwijze) geven een overzicht van de studie, in § 1.3 wordt ‘het affectieve’
als begrip gepeild en de gevolgde methode gepresenteerd.

1.1 Introductie en korte samenvatting

1.1.1 Introductie

‘Chronologie is voor de volgorde, chaos is voor het begrip, zegt de hoofdpersoon uit
de roman In Babylon (1997) van Marcel Moéring.! Het zinnetje verwijst over zichzelf
heen naar de roman waarin het staat en het echoot binnen het oeuvre: Moérings
verhaallijnen bewegen zich veelal op tamelijk onvoorspelbare wijze dwars door
tijdlagen heen. Wanneer er een dragende laag van actuele gebeurtenissen aanwijs-
baar is, worden de voorvallen daaruit bij voorkeur door elkaar heen gepresenteerd;
daarnaast maakt dit ‘vertelheden’ met een zekere frequentie plaats voor levendige
en omvangrijke dagdromen van de protagonist, waaronder veel, meestal positief
getoonzette herinneringen. Incidenteel doen zich heel andere doorbrekingen van de
chronologie voor. Een ordelijk tijdsverloop is hoe dan ook van ondergeschikt belang
in romans van Moring. Het gewenste ‘begrip’ is wat de auteur betreft kennelijk beter
gediend met een alternatieve presentatie van gebeurtenissen.

In dit onderzoek staan de drie eerste romans van Marcel Moring centraal, de
romans waarmee de schrijver meteen zijn naam vestigde: Mendel (1990, Geertjan
Lubberhuizenprijs, oorspronkelijk gepubliceerd onder de titel Mendels erfenis),
Het grote verlangen (1992, AKO Literatuurprijs, binnen twee jaar honderdduizend
exemplaren verkocht in het Nederlands taalgebied) en In Babylon (1997, Gouden Uil
en Jonge Gouden Uil, rond de eeuwwisseling vertalingen in onder meer het Duits,
Engels, Hebreeuws, Frans en Spaans). De ontvangst van de eerste twee romans was
in overwegende mate juichend, over In Babylon verschenen in Nederland naast
lovende ook enkele uiterst kritische besprekingen en volgend werk ontmoette regel-
matig onbegrip. Niettemin ontving Morings ronduit experimentele vierde roman

1. In Babylon 1997, 370 (hoofdstuk III/IV-3).
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Dis (2006) de Bordewijkprijs. Met de verschijning van Eden in 2017 herstelde het
algehele respect zich en in 2025 werd Mordechai lovend ontvangen. Commentaar
blijkt veelal ingegeven door een mimetische literatuuropvatting: het werk werd
regelmatig afgedaan als onrealistisch. Literatuurcriticus Carel Peeters schaarde
Marcel Moring bij verschijning van zijn debuut waarderend onder de ‘nieuwe filo-
sofische auteurs’.

1.1.2 Eerder onderzoek

Afgezien van kenschetsen in publicaties van Elrud Ibsch (Vrije Universiteit, Amster-
dam) ontving Morings werk tot circa 2015 weinig wetenschappelijke aandacht.? In
bijna al het tot heden gepubliceerd onderzoek staat de verbeelding van de Shoah
centraal.

Ibsch typeert het oeuvre als werk van de ‘tweede generatie’ overlevers van de
Shoah; in haar ogen behoort Moring met Arnon Grunberg (1971) en bijvoorbeeld
de Hebreeuwse schrijver David Grossman (1954) tot de schrijvers die voor het eerst
een vrije verbeelding van de Shoah neerzetten in plaats van een directe representatie
ervan.’

Deze thematische aandacht voor de Shoah in Nederlands werk werd binnen een
vernieuwend theoretisch kader van de verbeelding van trauma opgepakt door Yra
van Dijk (eerst aan de Universiteit van Amsterdam en later in Leiden, waar Ernst
van Alphen al het nodige onderzoek naar de rol van Shoah en trauma in internatio-
nale kunstuitingen had verricht).* Het trauma-onderzoek richt de blik mede naar
binnen, naar de onderliggende verwerking van gebeurtenissen en situaties. Het
betekent een affectieve wending in het onderzoek naar de literaire verbeelding van
de Shoah - al wordt het zelden in die termen gebracht.

Aanvankelijk onderzocht Yra van Dijk vooral werk van Arnon Grunberg,’
maar in 2015 werden aan Universiteit Leiden bijvoorbeeld ook masterscripties over
romans van Marcel Méring geschreven.® Inmiddels wordt door Nienke van Leve-
rink (extern promovendus Leiden) een dissertatie voorbereid over de representatie
van trauma in het oeuvre van Mdring; in een recente publicatie laat zij zien hoe
het perspectief van trauma kenmerkende aspecten van de roman In Babylon ver-
helderen kan (zie § 8.1.3) — springend punt daarbij is dat verborgen verwijzingen
naar de Shoah zich prijsgeven zodra ze verbonden worden met reéle historische
feiten en even reéle talige ‘interteksten’”

Uitgangspunt van traumagerelateerd onderzoek naar literair werk is dat de trau-
matische ervaring zich in principe niet laat vertellen, maar wel verteld wil worden.

2. Maar zie Van de Schoor 2014, ook (semi-academisch) Van der Sijde 2008 en Van de Haar 2010.

3. Ibsch, De Feijter & Schram 1996, 130-132; Ibsch 2004, 43-45; Ibsch 2013, 161-182. Vgl. § 4.2.4.

4. Yravan Dijk 2016b en 2018; bv. Van Alphen 1997 en 2006.

5. Vanaf 2008. Resulterend in de monografie Afgrond zonder vangnet: liefde en geweld in het werk van
Arnon Grunberg (Van Dijk 2018).

6. O.a. Brockhus 2015.

7. ‘Er zijn altijd kozakken: een spooklezing van In Babylon (1997) van Marcel Méring’, Van Leverink
2022 in Nederlandse letterkunde.
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Woordeloos tot verhaal heet een onderzoeksbundel over Nederlandse en Afrikaanse
literatuur.® De traumatische ervaring gaat ondergronds en duikt verbeeld en gemas-
keerd weer op. Dat biedt een heel eigen perspectief op experimentele literatuur,
fantastische elementen, intertekstualiteit en vele andere zaken meer: gezien vanuit
een onrepresenteerbaar trauma verliezen zulke literaire fenomenen elke vrijblij-
vendheid of ironie en eisen ze hun realiteitsgehalte op.” Aandachtig lezen betekent
het verzwegen verhaal horen dan wel: zien wat er spookt."

Daar komt bij dat trauma en geweld iets ontzagwekkends of heiligs hebben. Jaap
Goedegebuure 2012b wijst erop dat schrijvers als Lucebert, Mulisch en Armando
in hun verbeelding van oorlogservaringen een ‘haast sacraal taboe’ eerbiedigen en
een ruim beroep doen op het numineuze; er zijn verbindingen met joodse en chris-
telijke mystiek." Schrijver en onderzoeker Wytske Versteeg 2012 (Vrije Universiteit,
Amsterdam) betoogt dat het hedendaagse populaire traumadiscours mede een plek
van transcendentie is geworden, fluctuerend tussen het romantische ‘sublieme’ en
kitsch.!? En filosoof en historicus Frank Ankersmit maakte in zijn Sublime His-
torical Experience van 2005 aannemelijk dat er structurele overeenkomsten zijn
tussen sublieme en traumatische ervaringen: beide voltrekken zich aan ons buiten
het intellect om, waardoor we oog in oog met het ervarene staan en tegelijk precies
om die reden tot dissociatie geraken.”® De verhouding tussen mystiek en trauma is
een belangrijk gegeven, dat nog weinig onderzocht is. Ook in het oeuvre van Moring
zijn aanknopingspunten voor een dergelijk onderzoek.

Mystiek zal in deze studie inderdaad met regelmaat aan de orde komen, maar
niet per se in samenhang met trauma. Het hier gekozen perspectief is breder. Want
hoewel bij Marcel Moring biografie en poética nauw verweven zijn (§ 3.8), is met
de invalshoek van het tweedegeneratietrauma een uitermate relevant, maar per
definitie ook — thematisch — beperkt beeld van het werk gegeven. Aandacht voor
het affectieve op zichzelf doet de structuur en de impact van het werk meer recht,
is hier het uitgangspunt.

Recent neerlandistiek onderzoek van Hans Demeyer (University College Lon-
don) en Sven Vitse (Universiteit Utrecht) stelt vast dat romans van de internationale
‘millennialgeneratie’ (schrijvers geboren tussen 1980-1999) het affectieve centraal
stellen; Demeyer en Vitse benaderen het historisch en spreken van een ‘affectieve
dominant’ in dit brandnieuwe werk, in contrast met de eerder door Brian McHale
gecanoniseerde ‘ontologische’ en ‘epistemologische’ dominant voor postmoderne

8. Ester, Van der Merwe & Mulder 2012.

9. Van Dijk 1998, ‘Het wit bij Celan’, preludeert hierop.

10. Zie hoe Cathy Caruth en Dominick LaCapra worden geciteerd bij Ester, van der Merwe & Mulder 2012;
Cathy Caruth en Jenni Adams bij Van Dijk 2018; en bij Van Leverink 2022 de twee laatst genoemde naast
Anne Whitehead en Del Pilar & Peeren 2012. Aandacht voor de waarachtigheid van ‘spoken’ (‘hauntology’,
‘spectraal lezen’) is geinspireerd door Derrida’s boek Spectres de Marx van 1993, waarin hij ‘het spook dat
waart door Europa’ nieuw leven inblaast. Uitgebreider hierover in § 8.1.3.

11. Goedegebuure 2012b, vgl. Sem Dresden, Vervolging, vernietiging, literatuur (1991).

12. Versteeg 2012. In die tijd onderzocht Versteeg de ‘vraag of esthetica, abstracte kunst en negatieve
theologie kunnen helpen om een alternatieve grammatica te ontwikkelen voor het denken over trauma’
(personalia bij dit artikel).

13. Ankersmit 2005, Ch. 8, 338. Vgl. Bax 2009 over Het stenen bruidsbed en De aanslag van Harry Mulisch.
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respectievelijk modernistische werken."* Zonder op het historische aspect van deze
observatie af te willen dingen ga ik er in mijn onderzoek vanuit dat het affectieve
structurerend is voor literair werk en andere kunstwerken in het algemeen. De
Romantiek heeft het in reactie op de Verlichting op de agenda gezet, daarvodr was
het affectieve karakter van kunst voorondersteld (zoals blijkt uit de vanzelfsprekende
aandacht voor de peripeteia in de ‘plot’ en voor een catharsis bij de toeschouwer).

1.1.3 In het kort

Deze studie concentreert zich op de affecten of het affectieve, en wel vanuit een feno-
menologisch geinspireerde onderzoeksattitude. Zo'n benadering van het affectieve
interfereert met het actuele ‘affective criticism’ in de cultural studies, maar wijkt er
ook op bepalende punten vanaf (§ 1.3.2) Wezenlijker zijn de raakvlakken met het
historische ‘reader-response criticism’ (§ 1.3.1). Ook is er verwantschap met het in
§ 1.1.2 genoemde werk van Demeyer en Vitse 2021: zij laten zien hoe het affectieve
structurerend en dominant is in de door hen onderzochte romans.

Er wordt in dit boek een ‘close critical reading’ uitgevoerd van de drie eerste
romans van Marcel Moring met bijzonder oog voor de verbeelding en evocatie van
het affectieve (deel IIT), na een inventarisatie van Morings biografische en poéticale
uitspraken en van de receptie van zijn werk (in deel I). De fenomenologisch gein-
spireerde onderzoeksattitude van waaruit dit gebeurt, wordt uitvoerig verantwoord
in deel IT. Analyse van de poéticale uitspraken leert dat voor Moring het affectieve
- hetvoelen en geraakt-zijn — het belangrijkste element van literatuur en kunst is (zie
vooral § 3.7). Andere elementen blijkt de schrijver in de praktijk als ondergeschikt
te beschouwen aan een reiken naar voelen, beleven en ervaren op alle niveaus (van
de schrijver, voor de lezer; binnen de plot, in de stilistiek en zelfs in de roman-
structuur). In de kritische en academische receptie van het werk daarentegen speelt
het affectieve geen zelfstandige rol, tenzij het binnen de specifieke categorie van het
trauma valt. Deze discrepantie tussen (werkexterne) literatuuropvattingen van de
auteur enerzijds en de publieke receptie van de te onderzoeken romans anderzijds is
in het bijzonder reden om de close reading in het teken te zetten van het affectieve.

Voor het peilen van het affectieve element is een fenomenologische invalshoek
gekozen (§ 1.3.3), omdat levensfilosofen en fenomenologen zich al sinds Wilhelm
Dilthey (1833-1911) expliciet bezighouden met beleving (Erlebnis) en de rol van
affectiviteit daarin. Ik doe daarvoor een beroep op het werk van de Leidse filosoof
Gerard Visser (*1950), die in een reeks publicaties vanuit een grondige, soms kri-
tische lezing van het werk van Martin Heidegger (1889-1976) en van Friedrich
Nietzsche (1844-1900) het spoor van de beleving en van het affectieve terug volgt
naar Dilthey. In het voetspoor van Heidegger, maar expliciet en uitvoeriger, betrekt
Visser er tevens de overwegingen en bevindingen van de middeleeuwse mysticus en
filosoof Meister Eckhart bij (ca. 1260-1327/1328). Ook legt hij de veel aangehaalde
Aristoteles ernaast. Vissers werk laat zich op deze manier lezen als een filosofi-
sche inleiding tot het affectieve (uitgewerkt in deel II). Blijvende aandacht voor de

14. Demeyer & Vitse 2021 en 2021b; McHale 1987. Zie ook § 1.3.2 onder Nederlands.
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beleving van de werkelijkheid zoals die aan ons verschijnt is een onderscheidend
kenmerk van fenomenologische benaderingen. Visser focust op deze beleving en
wijst daarbij het affectieve aan als centrale factor.

Kenmerkend voor deze fenomenologische lijn van denken (zowel in het alge-
meen als specifiek over affectiviteit) is een radicale herdefiniéring van de verhouding
tussen subject en object, waarbij een heldere scheiding tussen ‘subject’ en ‘object’
geproblematiseerd wordt (het subject kan zich niet buiten het object ophouden,
maakt eerder samen met het object deel uit van een groter verband), zonder dat
overigens het individuele van een subject wordt opgegeven."®

De heideggeriaanse noties Stimmung en Befindlichkeit geven aan het affectieve
zijn basale betekenis van ‘de manier waarop je je altijd al voelend ophoudt in je
omgeving’!® Tegen deze brede achtergrond wordt het affectieve in deze studie
beschouwd als voelen en geraakt zijn zoals het in een omgeving persoonlijk wordt
ervaren of ondergaan, zowel innerlijk als lijfelijk en in nauwe samenhang met den-
ken en willen.”” ‘Gevoel” en ‘emotie’ zijn aan het affectieve verwante termen met een
eigen bereik. ‘Gevoel’ is min of meer synoniem met het affectieve, benadrukt het
innerlijke aspect en is tegelijk een homoniem van de zintuiglijke, lijfelijke sensatie
sec. De even bekende aanduiding ‘emotie’ betekent letterlijk ‘bewogenheid’, een
hoedanigheid die ook doorklinkt in ‘ontroering’ (ont- als ‘begin van’) en in ‘geraakt
zijn’. Dat duidt zowel op lijfelijke als op innerlijke aspecten, waarbij voor het laat-
ste ook aan het oude woord ‘gemoedsbeweging’ gedacht kan worden. Anders dan
in het dagelijks taalgebruik is in de meeste actuele emotietheorieén een dergelijk
innerlijk karakter van emoties echter niet aan de orde: daar wordt emotie door-
gaans opgevat als een ‘kennende’, evaluerende lijfelijke kracht, die onderscheiden
moet worden van het veel algemenere en ongerichte gevoel.'® In mijn onderzoek
behoudt de aanduiding emotie naast de fysieke kant en de cognitieve dimensie in
principe ook haar meer innerlijke aspecten, tenzij anders aangegeven. Daarnaast
heeft ‘emotie’ de connotaties van de opwelling: plotseling en ook wel kortstondig.
Bij het affectieve wordt nadrukkelijk ook gedacht aan een meer blijvende, onder-
liggende, voelende ‘gestemdheid” - een emotie in de plotselinge en oppervlakkige
zin vraagt om tempering door het verstand, wil er ruimte komen voor het dieper-
liggende, communiceerbare gevoel, zo verklaart Gerard Visser: ‘Stijl is de beheerste
emotie, die plaats heeft gemaakt voor gevoel."”

Aandacht voor het affectieve betekent aandacht voor beleving, op een verder-
strekkende manier dan wanneer het over de rol van persoonlijke beleving gaat
in onze ‘belevenismaatschappij’ (met de kenmerkende vraag: hoe is dit nu voor
jou?). Onderwerp van literair onderzoek is hier niet zozeer deze uitputtende of

15. Zie § 1.3.2 onder Evaluerend; uitgewerkt in § 5.1.1.

16. Zie § 5.4.

17. Zie § 5.4.1. Vgl. Visser 2011, 117-127; Visser 2008, 198.

18. Vgl. Nussbaum [2001] 2004 en Willemsen 2010; Frijda [1986] 2005. In het culturele ‘affective criticism’
(zie § 1.3.2) is er specifieke aandacht voor dit ongerichte gevoel en wordt emotie als (te) cognitief en
individueel bij voorkeur buiten beschouwing gelaten.

19. Visser 2008, 198 en noot 10.
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exploiterende, functionele (‘hijgerige’) beleving,?® maar eerder de ontvankelijkheid
waarvoor poézie en verhalend proza een plek scheppen. Morings poéticale con-
cept ‘heelheid’ (§ 3.6) valt met ontvankelijke beleving in verband te brengen. Zoals
we zullen zien is het mogelijk Morings eerste romans te beschrijven als een open
queeste naar een ‘hele’ beleving van de werkelijkheid, een beleving voorbij de dicta-
tuur van het objectiverende intellect maar evenmin opgaand in absoluut gevoel. Ik
zal betogen dat wachten op (affectieve) beleving het onderzochte werk van Moring
kleurt. Mystieke connotaties van deze affectiviteit worden verdisconteerd.”’ Naar
verwachting biedt de affectieve beleving, als verhaalmotief en poéticaal aspect en
vooral als structuurelement van deze romans, tevens een sleutel tot ander literair
werk (slotbeschouwing).

Het geheel loopt uit op een pleidooi om in literair onderzoek vaker een feno-
menologisch perspectief te kiezen. Het gaat dan zowel om structurele praktische
aandacht voor het affectieve als om theoretische erkenning voor het fenomenolo-
gisch gehalte van de attitude waarmee veel literair onderzoek in de praktijk wordt
uitgevoerd. De persistentie van close reading als methode, los van de autonomis-
tische literaire benadering waarbinnen die ooit werd geintroduceerd, is daar een
sprekend voorbeeld van.

1.2 Indeling en werkwijze

121 Opbouw

Afgezien van inleiding en slotbeschouwing valt dit boek uiteen in drie delen. Deel I
betreft het schrijverschap van Marcel Moring en bevat de genoemde inventarisatie
van biografische uitspraken samen met een impressie van Morings publicaties naar
genre en uitgeethuis (hoofdstuk 2), een inventarisatie en analyse van Morings (werk-
externe) poéticale uitspraken (hoofdstuk 3) en een overzicht van de receptie in de
geschreven pers en in het academisch onderzoek van (met name) de eerste drie
romans én van Morings Kellendonklezing uit 1999 (hoofdstuk 4).

Deel IT geeft een ‘fenomenologie van het affectieve’ aan de hand van het werk van
de filosoof Gerard Visser en koppelt daarbij regelmatig terug naar bevindingen uit
deel I. Dit deel (hoofdstuk 5) functioneert als scharnier tussen I en III: de vragen die
deel I oproept krijgen scherper vorm, waarna gerichte en welomschreven aandacht
voor het affectieve de romananalyses van deel III bepalen kan.

Deel IIT bespreekt op basis van close reading respectievelijk de romans Mendel
(hoofdstuk 6), Het grote verlangen (hoofdstuk 7) en In Babylon (hoofdstuk 8), met
bijzondere aandacht voor en nadere analyse van de affectieve aspecten zoals geduid
in deel II. Uit het geheel van elke roman zijn hiertoe enkele kenmerkende scénes

20. ‘De druk van de beleving’ noemt Gerard Visser dit in zijn gelijknamige onderzoek naar de opkomst
van het begrip beleving in filosofie en kunst ([1998] 2012).
21. Vgl. Goedegebuure 2015, 7.
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geselecteerd voor nadere analyse. Dat kunnen zowel scenes zijn die in de roman-
receptie al een rol gekregen hebben als scénes die in het kader van dit bijzondere
onderzoek van affectief belang worden geacht.

De slotbeschouwing (hoofdstuk 9) bevat samenvattende conclusies, een evalua-
tie van de gevolgde methode en lijnen naar verder onderzoek.

Het theoretisch vertoog is verweven met de interpretatieve en refererende delen
van deze studie. Het wordt gestart in de nu volgende § 1.3, aangeroerd in § 3.7 (‘Een
affectieve poética?’), voortgezet in § 4.4 (met een analyse van het debat rond Morings
Kellendonklezing) en verdiept in deel IT over de fenomenologie van Gerard Visser.
Daarna duikt het op in alle evaluerende dan wel concluderende subparagrafen van
deel ITI, in verantwoordende noten en in excursen en analyses: § 6.4.2 In het ‘hoofd’
van Mendel, § 6.6.2 ‘Stream of experience” realisme van de gewaarwording, § 6.7
Intermezzo: mystiek, epifanie; § 7.3 De affectieve laag, § 7.7 Pas op de plaats, § 7.13.1
De zinspeling; § 8.2 Invalshoek, § 8.5.4 Vertellingen en § 8.9 Alles overwegend. Het
geheel wordt afgerond in de slotbeschouwing (hoofdstuk 9).

122 Corpus

Dit onderzoek betreft de eerste drie romans van Marcel Méring. De gebruikelijke
aanduiding ‘vroege romans’ uit de ondertitel doet eigenlijk geen recht aan het vol-
dragen karakter van het debuut en de twee volgende romans. De beperking tot drie
titels is louter ingegeven door praktische overwegingen.

Deel I inventariseert en analyseert schrijversinterviews (in principe tot en met
2015) en recensies van de eerste drie romans. Het gaat hierbij om schriftelijke uitin-
gen. Interviews en besprekingen op radio, tv en internet komen zeer beperkt aan
bod, namelijk slechts voor zover ze voo6r 2017 via het net vrij toegankelijk waren dan
wel wanneer er in krant of tijdschrift nadrukkelijk naar verwezen is. Voor Vlaamse
interviews en besprekingen heb ik me athankelijk gemaakt van hetgeen aangeboden
wordt door de Nederlandse database LiteRom c.q. genoemd wordt op www.bntl.nl,
voor anderstalige reacties heb ik geput uit wat het Letterenfonds (Amsterdam) mij
toestuurde; op beide waren soms via Google aanvullingen te vinden.

Buiten officieel gepubliceerde interviews in literair tijdschrift Liter in 1999 en
2017 waaraan ik heb meegewerkt, heb ik tot 2018 een aantal keren contact gehad
met de persoon van Marcel Moring om hem nadere vragen over zijn werk en lite-
raire opvattingen te stellen. Waar het resultaat hiervan een aanvulling bleek op
uitspraken in interviews en beschouwingen zijn deze (telefoon)gesprekken en mails
te traceren in de noten.

1.2.3 Terminologie en schrijfwijze

Wanneer in dit onderzoek ‘de lezer’ of ‘het publiek’ figureert, gaat het theoretisch
gezien om de ‘impliciete lezer’ zoals gepostuleerd door Wolfgang Iser, de beoogde
lezer: de ideale lezer waarop de tekst klaarblijkelijk een beroep doet. Ondanks het
feit dat dit ‘klaarblijkelijke’ is gelegen in aanwijsbare teksteigenschappen, kan het
resultaat er voor de ene lezer of onderzoeker anders uitzien dan voor de andere. Dat
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geldt in het bijzonder wanneer er een affectieve plot wordt vastgesteld, wat voor een
deel neerkomt op het expliciteren van subtekst. Toch spreek ik regelmatig van ‘lezer’
of ‘publiek’ wanneer ik verwijs naar mezelf als lezend en interpreterend subject —
de literaire tekst is hier leidend: de primaire tekst is, zoals in deel II beredeneerd
zal worden, een ‘open vorm’ die interfereert met de in beginsel kenbare literaire en
brede culturele traditie, inclusief kenbare opinies en (affectief geladen) persoonlijke
verhoudingen tot de werkelijkheid van schrijver en lezers. Enerzijds kan een lite-
rair kunstwerk niet zonder een persoonlijke lezing, anderzijds dient die lezing zo
grondig mogelijk en vanuit een gedeelde culturele traditie verantwoord te worden.
Strikt particuliere associaties hebben hier geen geldigheid, een aantal uiteenlopende
formuleringen van de affectieve plot op basis van de literaire tekst daarentegen laat
het potentieel van die tekst zien.

Wanneer het hier over de schrijver gaat, is dat de reéle auteur, de maker van de
tekst, tenzij er reden is om aan te nemen dat er een kloof is tussen opvattingen van
deze reéel kenbare auteur en de attitude van de auteur zoals die helder wordt uit
de vorm van het besproken literaire werk, de ‘geimpliceerde’ auteur (in termen van
Wayne Booth). Ik ben ervanuit gegaan dat Booth het begrip implied author introdu-
ceerde om over een maker te kunnen spreken zonder de destijds zware verdenking
van ‘intentional fallacy’ op zich te laden. In het hier gehanteerde model van de
‘open vormen’ (deel IT) worden alle aspecten samengenomen: de manier waarop de
maker zich tot de werkelijkheid verhoudt interfereert met de scheppend gevonden
open vorm en met de manier waarop het publiek zich tot de werkelijkheid verhoudt.

Regelmatig vallen de termen literair werk, literatuur en kunstwerk. Ik ga ervan
uit dat iets kunst of literatuur is zodra het zo ervaren wordt: de leeservaring is beslis-
send. Die leeservaring wordt opgeroepen door de manier van zijn’ van een literair
werk.? Tijdens reflectie achteraf is de leeservaring te verbinden met specifieke eigen-
schappen van het werk.

De aanduiding ‘niveau’ in bijvoorbeeld ‘op ervaringsniveau’, ‘leesniveau’ of
‘verhaalniveau’ is figuurlijk bedoeld. Er ligt geen vertelkundig model met diverse
verdiepingen aan ten grondslag. Hoewel het onzijdig lidwoord voor ‘plot’ verras-
send oprukt, gebruik ik ‘plot’ steeds als mannelijk woord. De fenomenologische
aanduiding ‘het affectieve’, een aanduiding via het bijvoeglijk naamwoord, heeft
mijn voorkeur boven abstractere zelfstandig naamwoorden als affect of affectiviteit.

In de titels van de tussenkopjes is er onderscheid tussen slechts ‘resumerende’,
tevens ‘evaluerende’ en uiteindelijk ‘concluderende’ passages. Van de mogelijkheid
de noten te gebruiken voor glossen is regelmatig gebruik gemaakt.

Bij de introductie van recensies en andere beschouwingen wordt veelal de ver-
leden tijd gebruikt om het historisch moment van verschijnen te benadrukken,
waarna de inhoud in de tegenwoordige tijd wordt weergegeven. Dit om binnen
de actualiteit van de uitwisseling te blijven. Over plotontwikkelingen wordt waar
mogelijk in de tegenwoordige tijd gesproken, ook wanneer de verhaaltekst in de
onvoltooid verleden tijd gesteld is: dat benadrukt het verhaalkarakter van de tekst
en voorkomt een vals-historiserende toon.

22. Vgl. Van Rooden 2015, 88; 90-92.
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Anderstalige termen zoals ‘cultural analysis’ worden hoogstens bij eerste gebruik
in een hoofdstuk, soms paragraaf, gemarkeerd. Verder verschijnen ze gewoon in
de lopende tekst. De term ‘close critical reading’” wordt meestal afgekort tot ‘close
reading’. Naar literair en journalistiek gebruik en in overeenstemming met de praxis
in het oeuvre van Marcel Moring worden er in de aanduidingen ‘joods’ en ‘joden’
geen hoofdletters gebruikt.

Zoals gebruikelijk wordt naar publicaties verwezen met auteursnaam en jaartal
van de gebruikte uitgave. Een extra voorafgaand jaartal tussen vierkante haken
duidt op het oorspronkelijke verschijningsmoment (in de originele taal). Voor het
goede begrip worden boektitels van Marcel Moring echter voluit vermeld, veelal met
hun jaartal(len). Bij verwijzing naar krantenpublicaties na ca. 2000 is het mogelijk
dat de hier gegeven datum niet het papier, maar de eraan voorafgaande publicatie op
internet betreft. Een enkele keer ligt de datum van raadpleging van internetbronnen
voor 2023: dan betreft het informatie die onder de genoemde link zomer 2025 op
deze manier niet meer terug te vinden is, maar in mijn archief behouden is gebleven.
De namen van denkers en sommige historische wetenschappers krijgen levens-
jaartallen, bij schrijvers wordt de tijd van optreden bekend verondersteld of kan
die worden afgeleid uit de aanduiding van het jaar van verschijning van een werk.

De drie romans zijn bij de afronding van het onderzoek, zomer 2025, geen van
alle nieuw verkrijgbaar. Voor het debuut Mendels erfenis (1990) citeer ik uit de meest
recente uitgave, de achtste druk die in 2008 onder de titel Mendel verscheen bij De
Bezige Bij. Deze was tot 2024 in de handel. Voor Het grote verlangen heb ik gebruik
gemaakt van de vijftiende druk uit 1994, voor In Babylon van de derde druk uit
maart 1997, beide bij Meulenhoff. Bij deze twee romans heb ik de paginering van
de nieuwste versies bij de Bezige Bij (2007 respectievelijk 2005) buiten beschouwing
gelaten, omdat die bij de aanvang van het onderzoek niet meer in de handel waren
en de vele Meulenhoft-drukken antiquarisch aanzienlijk wijder verbreid zijn.

1.3 Aandacht voor het affectieve

De grote plaats die het affectieve inneemt in Morings poéticale uitspraken is aan-
leiding om te letten op de affectieve aspecten van zijn creatieve werk, temeer daar
affectiviteit in de kritische en academische receptie van het werk tot heden nau-
welijks een rol speelt. Vooronderstelling daarbij is dat een rol voor het affectieve
niet voorbehouden is aan het werk van deze specifieke schrijver, een hypothese die
wordt ondersteund door de opkomst van het affective criticism binnen de cultural
studies (§ 1.3.2). Ook eerder naoorlogs literatuuronderzoek heeft aandacht gehad
voor het affectieve, hoewel soms minder dan wellicht mogelijk was geweest (§ 1.3.1
Van affective fallacy naar reader-response criticism). De fenomenologische manier
waarop het affectieve wordt benaderd in deze studie bouwt daarop voort (§ 1.3.3).
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1.3.1 Van affective fallacy naar reader-response criticism (met close
reading als constante)

Taboe

Het bijvoeglijk naamwoord ‘affectief’ is in de moderne literatuurwetenschap lange
tijd gereserveerd geweest voor de waarschuwend bedoelde uitdrukking ‘affective
fallacy’, een term die doelt op de wetenschappelijke valkuil waarin je zou trappen
zodra je de waarde of de betekenis van een literair werk verbindt met de emotio-
nele impact ervan. De affective fallacy was een van de sanctionerende tactieken
waarmee het middentwintigste-eeuwse New Criticism de aandacht exclusief op het
als autonoom opgevatte literaire werk wist te vestigen: bij een interpretatie of een
waardebepaling van een literair werk mocht de affectieve werking ervan geen enkele
rol spelen. De waarschuwing tegen de affective fallacy ging meestal gepaard met
die tegen de ‘intentional fallacy het eveneens als foutief ervaren idee dat je uit een
kunstwerk iets over de bedoelingen van de kunstenaar zou kunnen afleiden. Aldus
werd de weg vrijgemaakt voor een strikt ergocentrische, contextvrije close reading
van literaire teksten.” Zowel de affectieve werking als de auteursintentie zijn later
wel gerehabiliteerd.** Opmerkenswaard is dat dit plaats kon vinden zonder dat de
inmiddels gevestigde praxis van close reading van het literaire werk daar veel onder
telijden had. Close reading liet zich, iets minder autonomistisch opgevat, goed com-
bineren met belangstelling voor de context.

Wending

‘We should not let popular talk about the affective fallacy deceive us’, schreef Wayne
Booth in 1961 in zijn The Rhetoric of Fiction (het boek waarin hij met succes de
concepten ‘implied author’ en ‘unreliable narrator’ introduceerde): ook de meeste
moderne romanhelden moeten het hebben van onze sympathie en ons invoelings-
vermogen.” Hij was niet de enige die de affectieve werking van literatuur weer
‘ouderwets’ — Aristoteles spreekt al van het wekken van schrik en medelijden -
onder de aandacht bracht. De freudiaanse criticus Norman N. Holland publiceerde
over de beleving van literatuur in interactie met bij de lezer onbewust gebleven fan-
tasieén (1973). Stanley Fish schreef zijn invloedrijke artikel ‘Literature in the Reader:
Affective Stylistics’ (1970), waarin hij stelt dat een literair werk pas ontstaat in de
gebeurtenis (event) van het lezen, elke keer wanneer een lezer een tekst ondergaat.

23. William Wimsatt Jr. en Monroe Beardsley, die in The Verbal Icon (1954) hun ‘sancties’ op lezersaffect
en auteursintentie verder onderbouwden, stelden aan het slot van hun essay “The Affective Fallacy’ uit
1949 dat emoties in poézie vooral gewaardeerd moeten worden om hun historische waarde: voor het
invoelen van de hoofse liefde bijvoorbeeld kunnen we het best terecht bij Chrétien de Troyes en Marie
de France; zoiets valt voor Wimsatt en Beardsly onder sociale geschiedenis of anders antropologie, niet
onder literatuurwetenschap (54).

24. Voor affectiviteit zie het vervolg. Herneming van auteursintentie bv. in Jannidis et al. 1999; Jannidis
et al. 2000; Kindt & Muller 2006; Dorleijn, Griittemeier & Korthals Altes 2010; Vandevoorde 2007; vgl.
Claassen 2012 voor de positie van de auteur. Vgl. Honings & Bax 2017; Bax e.a. 2023. Freed 2001 bepleit
hervorming van de cultural studies op het punt van ‘agency’ - zie voor de problematische plaats van
‘agency’ in het affective criticism en binnen cultural studies als geheel de volgende paragraaf.

25. Booth [1961] 1983, 132-133.
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En Wolfgang Iser hield de voordracht ‘Die Appellstruktur der Texte’ (1969), over
de lege plekken (Leerstellen) die ervoor zorgen dat er iets eigens te beleven overblijft
voor de lezer van een literaire tekst. Iser baseerde zich, zij het kritisch, mede op Das
literarische Kunstwerk (1931) van de Poolse fenomenoloog Roman Ingarden (1893-
1970), die onder andere het begrip Unbestimmtheit had gemunt.*®

Het met Stanley Fish en Wolfgang Iser ontstane reader-response criticism ver-
zette zich tegen de verwaarlozing van het leesproces door het autonomistische
New Criticism, en paste de bijbehorende methode van close reading wat aan. Aan-
dacht voor de literaire vorm bleef cruciaal, maar nu ging het meer dan ooit om
overwegingen over wat successieve tekstregels kunnen ‘doen’ met een lezer, en om
verwachtingspatronen en het doorbreken daarvan.

De leeservaring in de neerlandistiek

In Nederland was er na jaren van aandacht voor de persoonlijkheid van de dichter
(de “vent’) en de levensbeschouwelijke kanten van het literaire werk al meteen na
de oorlog in het academische klimaat een omslag merkbaar richting de autonomie
van het literaire werk.” De Amsterdamse hoogleraar W.G. Hellinga (1908-1985)
wilde via taalkundige stilistiek de interpretatie van het literaire werk een hechte
basis geven; hij was beinvloed door de werkgerichtheid van zijn Zwitserse genera-
tiegenoot, de fenomenologisch literatuurwetenschapper Emil Staiger (1908-1987).
Vervolgens populariseerden Kees Fens (1929-2008), J.J. Oversteegen (1926-1999)
en H.U. Jessurun d’ Oliveira (*1933) in hun tijdschrift Merlyn (1962-66) met groot
succes de werkgerichte benadering en introduceerde A.L. S6temann (1920-2002)
een invloedrijk model van vier basale poética’s (mede gebaseerd op onderschei-
dingen van M.H. Abrams’ The Mirror and the Lamp uit 1953), waarbinnen de
‘autonomistische’ variant verreweg de meeste aandacht naar zich toe trok.?® In deze
werkgerichte reflectie is de affectief geladen leeservaring weliswaar voorondersteld,
maar gaat deze tevens zo goed als ondergronds. Enige anekdotiek is in dit verband
verhelderend.

Als de Utrechtse hoogleraar S6temann in de jaren negentig terugkijkt op de
memorabele invloed van de stilistische aanpak van Hellinga op zowel Merlyn als
zijn persoonlijke wetenschappelijke praxis, brengt hij in herinnering hoe Hellinga in
zijn werkcolleges merkbaar emotioneel geraakt was door de poézie die hij besprak,
maar beslist niet toestond dat je als wetenschapper zoiets in een analyse een plek
zou geven. Hellinga ging zelfs zo ver dat hij de inhoud van zijn colleges geheim
wilde houden.?” Voor zichzelf stelt S6temann terugkijkend vast dat je datgene waar
het om gaat bij literatuur uiteindelijk niet kunt conceptualiseren. Ik wil poétisch

26. Holland 1973, Fish 1970, Iser [1969] 1970; vgl. Hopkins 2005, lemma’s ‘Reader-Response Theory and
Criticism’ (793-797) en ‘New Criticism’ (691-698).

27. Goedegebuure & Heynders 1996, 11-13.

28. Vgl. Bax 2007, 35-37, 146-147, 351-353. Zie Van Rooden 2012 en 2015 voor kanttekeningen bij de visie
op de romantische poética bij Sotemann en Abrams. Het idee dat het in de Romantiek ging om individuele
expressie beschouwt zij op goede gronden als projectie van literatuurhistorici achteraf. M.H. Abrams’ The
Mirror and the Lamp heeft daar een grote rol in gespeeld.

29. Sétemann tegenover Goedegebuure & Heynders 1996, 65-66; 70-71.



28 Inleiding

en existentieel worden aangesproken, zegt hij, maar de vraag waarom een gedicht
dan zo goed is, glipt je door de vingers. Tk [had ...] toen het gevoel [...] dat ik de
studenten een vak moest leren. [...] Achterafblijf ik het idee houden dat de essentie,
het wezen van de literatuur, te weinig aan bod is gekomen’.*

Frappant is dat S6temanns literatuurwetenschappelijke collega J.J. Oversteegen
de ‘hartstocht’ en de ‘persoonlijke beleving’ bij voorkeur wel principieel een plek
geeft, zeker in zijn Anastasio en de schaal van Richter (1986), maar tevens oordeelt
dat je je daarmee in feite buiten de wetenschap begeeft.” Zijn betoog over de inter-
pretatie in Beperkingen (1982) staat onder vergelijkbare spanning wanneer hijaan de
wetenschap alleen de ‘analytische beschrijving’ van de tekstmogelijkheden overlaat
(een meer hermeneutische benadering zou te veel gebaseerd zijn op intuitie en intro-
spectie om onderwerp van wetenschappelijke analyse en rationele uitwisseling te
kunnen zijn), ook telkens probeert uit de buurt Dilthey’s Erlebnis-begrip te blijven,
maar zijn hoofdstuk besluit met een verzuchting in affectief geladen idioom: ‘Een
aangenaam geschreven verslag van de bevindingen van een sensitieve intelligente
lezer is nog altijd een van de interessantste uitwisselingsvormen voor de maniakale
lezers, die literatuurwetenschappers behoren te zijn’ (mijn cursivering).*

Het reader-response criticism lijkt bij ons in de jaren zeventig op een vanzelf-
sprekende manier te zijn ingevoegd in het ontstane klimaat van tekstgerichtheid.
Door de continuiteit van een praxis van close reading werd de tegenstelling moge-
lijk minder gevoeld. Intussen bleven de poéticale co6rdinaten van S6temann in de
neerlandistiek het voorstellingsvermogen mede bepalen. Die gaven immers enig
‘wetenschappelijk” houvast. Een andere weg bleek ook mogelijk: in een hang naar
objectiviteit en vanuit psychologische belangstelling kwam iemand als Elrud Ibsch,
eerder bezig met literaire periodisering, via reader-response criticism bij empirisch
onderzoek naar concrete lezers terecht.?

Het is aannemelijk dat de actuele cultuurtheoretische aandacht voor affect, het
zogeheten affective criticism, voor Nederlandse onderzoekers interfereert met een
decennialange traditie van close reading en grotendeels onbereflecteerd gebleven
gerichtheid op de leeservaring. Het affective criticism zelf put echter weer uit andere
bron. En de praxis van close reading, die ook in de meeste vormen van structura-
lisme en poststructuralisme c.q. deconstructivisme een eigen plek had, boet hier
aan aandacht in.

30. Sétemann tegenover Goedegebuure & Heynders 1996, 76-77, vgl. 69 en 72.

31. Oversteegen tegenover Goedegebuure & Heynders 1996, 44-48; 42-43. Vgl. Goedegebuure & Heyn-
ders zelf over problematiek van metapositie ten aanzien van leeservaring, esthetisch effect en creatieve
persoonlijkheid: 28.

32. Oversteegen 1982, 216; 206; 212-215; vgl. kritiek op het beroep op intuitie in de ‘theorie’ van het Ver-
stehen, 32-33, ook 175. In het slothoofdstuk valt zelfs de term ‘literatuurbeleving’ (cursivering origineel,
223), met een eervolle vermelding voor de literatuurwetenschapper C.E.P. Stutterheim. Ongenoemd blijft
de Utrechtse fenomenoloog en comparatist, Oversteegens collega Cornelis de Deugd (vgl. diens disser-
tatie 1966).

33. Ibsch tegenover Goedegebuure & Heynders 1996, 110-111, vgl. 115.
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1.3.2 Affective criticism

Affective turn

In deze studie wordt het affectieve in de eerste plaats opgevat als stemming en wordt
een definitie van het affectieve gehanteerd die innerlijkheid impliceert: ‘voelen en
geraakt zijn zoals het in een omgeving persoonlijk wordt ervaren of ondergaan,
zowel innerlijk als lijfelijk en in nauwe samenhang met denken en willen’ (§ 1.1.3).
Binnen de affecttheorie zoals die in het cultural criticism tot ontwikkeling is geko-
men (affective criticism), is zoiets echter niet goed denkbaar. In het idioom van
de culturele affecttheoretici komt innerlijkheid (inwardness) als theoretisch begrip
niet voor, terwijl innerlijkheid als aspect of eigenschap hoogstens in de cognitieve
kant van emoties kan worden opgemerkt. Emoties op zichzelf worden binnen dit
discours meestal als te individueel en zelfs te ‘rationeel’ gezien om de naam ‘affect’
waard te zijn; het accent ligt op een onderling overdraagbare, lijfelijke ervaring van
affect. Mede om de verschillen met de hier bepleite, sterker fenomenologisch gein-
spireerde benadering helder te krijgen, nu eerst nadere aandacht voor het denken
en theoretiseren (theorize) over affect binnen cultural criticism.>*

Vanaf het midden van de jaren 1990 deed zich binnen de cultural studies in
Noord-Amerika een wending voor die te boek staat als de ‘affective turn’* In een
postmodern klimaat, getekend door de talige en vaak abstracte analyses van post-
structuralisme en deconstructivisme, ontstond een alternatieve richting die zich
bezig wilde houden met juist de niet-talige en ‘concrete’ kant van literatuur en
cultuur: emotie en vooral affect. Er is reden om te zeggen: de kant van hartstocht,
drift en instinct, maar die termen worden in deze context mondjesmaat gebruikt.
Gebruikelijker zijn de aanduidingen sensatie, zintuiglijkheid en sensibiliteit, waarbij
de sensibiliteit niet lijfelijk genoeg kan worden opgevat. In hun Affect Theory Reader
(2010) definiéren Melissa Gregg en Gregory Seigworth affect als ‘those forces - vis-
ceral [d.i. diepgewortelde, lichamelijke, instinctieve, GH] forces beneath, alongside
or generally other than conscious knowing, vital forces insisting beyond emotion
— that can serve to drive us toward movement, toward thought and extension’.*® De
nadruk op niet- of pre-taligheid gaat gepaard met hernieuwde cultureel-politieke
interesse voor de rol van maatschappelijke minderheden: werkelijke politieke bein-
vloeding en veranderingen vinden plaats op lichamelijk niveau, nog voordat de ratio

34. De aanduidingen ‘cultural criticism’, ‘cultural studies’ en ‘cultural analysis’, ook wel ‘cultural turn’,
verwijzen naar de vorm van cultuurwetenschap die in de jaren 1960 in Engeland (onder andere te Birming-
ham) opkwam en sinds de jaren 1980, in Nederland vanaf 1990, aanzienlijk wijdere verspreiding vond
en die alle aspecten van cultuur wil bestuderen vanuit een interdisciplinaire interesse in antropologie,
literatuurwetenschappen, geschiedenis en sociologie; die daarvoor methodologieén uit al deze velden
toepast; die daarbij overwegend ideologiekritisch zo niet politiserend te werk gaat, het traditionele onder-
scheid tussen ‘lage’ en ‘hoge’ cultuur verwerpt en het heersende discours met betrekking tot etnische,
seksuele en andere sociale minderheden kritisch onderzoekt (vgl. Cuddon 2013, lemma ‘Cultural Studies’;
vgl. Algemeen Letterkundig Lexicon 2012-..., lemma ‘culturele studies’; vgl. Baetens e.a. 2009). Brandpunt
van het merendeel van de analyses is hoe culturele artefacten gemaakt en bepaald worden door de cultuur
en op hun beurt zelf een rol spelen in de strijd om invloed op de cultuur.

35. Clough 2008; Gregg & Seigworth 2010; Cuddon 2013 onder ‘Affect/Affect Theory/Affective Criticism’.
36. Gregg & Seigworth 2010, 1.
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eraan te pas komt, is het dragende idee. Affect is een pre-persoonlijke intensiteit,
schrijft Eric Shouse, corresponderend met de overgang van de ene lijfelijke erva-
ringstoestand naar de andere, waardoor het lijfelijk vermogen tot actie versterkt
dan wel getemperd wordt.”” ‘Intensiteiten’, in het meervoud, is een veelgebruikt
synoniem voor de krachten van ‘affect’, het woord bodies functioneert als synoniem
voor mensen. Vertegenwoordigers zijn sterk beinvloed door de opvattingen en de
formuleerstijl van de Franse differentiedenker Gilles Deleuze (1925-1990). Monis-
tische (holistische) opvattingen van zowel Spinoza (1632-1677) als Nietzsche over
de relatie tussen lichaam en geest spelen daarbij een grote rol. Henri Bergson (1859-
1941) over de perceptie van binnenuit is eveneens een belangrijke inspiratiebron.
Alle genoemde denkers worden binnen de culturele affecttheorie veelvuldig als
autoriteit aangehaald, in de regel via identieke citaten.

Er zijn twee pioniers: cultuurwetenschapper en queer theorist Eve Kosofsky
Sedgwick (1950-2009), bekend van publicaties over schaamte, en de Canadese
filosoof Brian Massumi (geb. 1956), vertaler van Deleuze. Nieuw ten opzichte van
Deleuze is de aandacht die elk van hen toont voor neurologisch onderzoek naar de
relatie tussen lichamelijk waargenomen affect en breinactiviteit, zoals blozen bij
schaamte (Sedgwick).* Massumi zoomt in op het idee dat het talige brein steevast
‘een halve seconde te laat komt™ - je realiseert je pas dat je je schaamt wanneer je
al zichtbaar bloost, zoals wordt afgeleid uit het moment waarop het bijbehorende
hersengebied oplicht. Het breinonderzoek wordt door Massumi ingezet om het
deleuziaanse onderscheid tussen inhoudsloos of ‘leeg’ affect enerzijds en persoonlijk
bewust geworden emotie anderzijds van een sciéntistische basis te voorzien: eerst is
er het lijfelijk ervaren affect en pas daarna de cognitieve, talige gewaarwording dat
het om angst, walging of vreugde gaat.* Leidend in veel affecttheoretische beschou-
wingen in het spoor van Sedgwick is het werk van de Amerikaanse neuropsycholoog
Silvan Tomkins, iemand die de affecten ondeleuziaans concreet benoemt en als
neurologisch hard-wired aanwezig beschouwt in het menselijk lichaam.*! Populair
is ook de Amerikaans-Portugese neuroloog Anténio Damasio, met zijn boek Des-
cartes’ Error: Emotion, Reason, and the Human Brain uit 1994.

De wending naar ‘affect’ (dit woord wordt vaak in het enkelvoud gebruikt, bij
wijze van abstract begrip) kwam dus met een wending naar de biologische basis
van ervaring, en dat terwijl binnen cultural criticism biologische benaderingen tot
midden jaren 1990 als reductionistisch waren geweerd.*> Het concrete lijfelijke, nu
empirisch gedocumenteerd, werd aangevoerd als tegenwicht tegen een hoogvliegend

37. Shouse 2005. Hier echoot Spinoza: affect zet aan tot actie of vermindert de motivatie ertoe. De notie
‘prepersonal’ wordt daar nu aan toegevoegd.

38. Sedgwick & Frank 1995.

39. Massumi 1995, vgl. Massumi 2002.

40. Voor dit onderscheid tussen affect en emotie: 0.a. Shouse 2005, Clough 2008; voor rechtstreekse refe-
renties aan Deleuze in dit verband: Massumi 1995, Van Alphen 2008 (24).

41. Terwijl dit toch tamelijk fundamentele verschil met inspirator Deleuze opvallend onbenoemd blijft
in de theorie, zoals Van Alphen kritisch signaleert; hij vindt dat ‘quite confusing’ (2008, 24). Leys 2011
wijst eveneens op deze inconsistentie, maar dan in het kader van een fundamentele kritiek op de gehele
‘turn to affect’.

42. Sedgwick & Frank 1995, 496.



1. Marcel Moring en het affectieve, fenomenologisch benaderd 31

rationeel deconstructivisme.” Op dit punt beschouwt affective criticism zich als
opvolger van postmoderne benaderingen. Het idee dat affect onwillekeurig en onbe-
wust gestalte krijgt sloot daarentegen nauw aan bij de al bestaande problematisering
van het subject, ingezet door het structuralisme, uitgediept in het postmodernisme.
In deze visies is het subject een speelbal van structuren, taalspelen c.q. affecten;
intentionaliteit en persoonlijke vrijheid zijn slechts constructies of projecties. Wat
door het individu als keuze wordt ervaren is zo bezien ‘in werkelijkheid’ de werking
van onpersoonlijk affect, de macht van de gereedliggende taal en het gevolg van
vastliggende structuren. Met de introductie van affect in dit rijtje begon de tot
dan filosofische problematisering van het subject te interfereren met resultaten van
empirisch breinonderzoek.

Men stelt affect qua werking steeds sociaal voor, interactief, maar op een strikt
on- of bovenpersoonlijke wijze. Het zijn krachten die niet door menselijke subjecten
worden beheerst, er is geen aanwijsbare agens buiten de krachten om. Hiervoor
wordt verwezen naar de beleving van collectief affect van voér de individualiserende
Verlichting. Pas sinds de Verlichting zijn onze emoties naar ons idee (meer) van
onszelf, voor die tijd overkwamen ze ons of waren we erdoor bezeten.* Affective
criticism herstelt het collectief affect in ere. De werking ervan is performatief op
sociaal en maatschappelijk niveau: mensen worden beinvloed, de cultuur verschuift
(hoe miniem of ‘moleculair’ ook), ‘identiteiten’ worden geschapen of ondermijnd.*

In het affective criticism is er opvallend veel aandacht voor ‘theorie’ en aanzien-
lijk minder voor de besproken culturele artefacten c.q. literaire werken. Soms lijkt
het literaire werk het afzetpunt voor een breder betoog over de werking van affect in
het algemeen en de mogelijkheden tot analyse daarvan. Omdat affect geacht wordt
via culturele artefacten op lijfelijk niveau politieke verandering te bewerkstelligen,
wordt gekeken hoe affect in en via een roman functioneert en worden veronder-
stellingen geuit over de werking daarvan: hoe wordt het affectieve potentieel van
het werk geactualiseerd? Het in deze context regelmatig als postmodern gewraakte
allegorisch lezen duikt veelal toch weer op. Zo ziet Rachel Greenwald Smith in
The Echo Maker (2006) van Robert Powers het verschil tussen affect en emotie
verbeeld.*®

43. Cuddon 2013 onder ‘Affect’, Massumi 1995, Sedgwick & Frank 1995.

44. Aldus Teresa Brennan 2004 zoals geciteerd door Van Alphen 2008. Vgl. het idee van een ‘porous self’
(poreus zelf) voor de zestiende-eeuwse onttovering van de werkelijkheid bij de Canadese filosoof Charles
Taylor in zijn A Secular Age (2007), § 1.3 (slot), 37-41. En vgl. Goedegebuure 1994 over ‘Literatuur en
emotie in de achttiende en negentiende eeuw’.

45. O.a. Clough 2008. De veelgebruikte aanduiding ‘moleculair’ komt van Deleuze. Voor een geschiedenis
en bespreking van het begrip performativiteit: vgl. Culler 2000.

46. “The Echo Maker therefore addresses the gap between affect and emotion thematically through the
metaphor of [the] Capgras [syndrome]’, Smith 2011, 435. Haar betoog verzet zich verder tegen de ver-
onderstelling die kennelijk met de affective turn gegeven is dat postmodern werk verminderd affectief
van karakter zou zijn. Smith pleit ervoor te onderzoeken hoe postmoderne esthetische strategieén worden
aangewend om de relatie tussen belichaming en subjectiviteit te problematiseren.
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Navolging en kritiek

De hier genoemde affecttheoretici zijn geneigd athoudend te reageren op ander
literair onderzoek naar emoties en affecten dat zich aansluit bij deze wending naar
affect. Onbekommerd spreken over ‘emoties’ zou het bovenpersoonlijk opgevatte
‘sociale’ aspect van affect gemakkelijk laten vervagen ten gunste van het persoonlijke
en eigene; en, problematischer nog in deze context, het intentionele.*” Persoonlijke
eigenheid en intentionaliteit zijn ficties die het politieke (kritische) karakter van
een analyse in de weg staan, is de algemene opvatting. Kritische aandacht voor
onpersoonlijke ‘politieke’ krachten lijkt spreken over intenties hier te hebben geta-
boeiseerd. Zo ontmoet Sianne Ngai (Stanford University), een affectonderzoeker
voor wie ‘agency’ een belangrijk begrip is, stevige kritiek omdat zij in Ugly Feelings
(2005) ‘ends up with feelings and emotions’.**

Sianne Ngai kan gelden als voorbeeld van een onderzoeker die de nieuwe
cultureel-wetenschappelijke aandacht voor affect oppakt zonder de strikte voor-
onderstellingen van de initiéle beoefenaars te delen. Zulke onderzoekers zijn er
uiteraard veel. Niet altijd worden de verschillen gedocumenteerd - eerder bestaat
de neiging aansluiting te zoeken bij het heersende discours van affective criticism
en cultural analysis. Bij Ngai zie je niet alleen een onorthodoxe belangstelling voor
intentionaliteit (agency), zij zet haar onderzoek ook vanaf het begin in het teken
van de esthetiek, binnen literaire theorievorming al decennialang een omstreden
begrip.* Ngai verbindt een en ander met het neurologisch affectonderzoek van
Tomkins. Anderen laten het breinonderzoek voor wat het is, maar plaatsen de lij-
felijke kant, de tastzin, de hele zintuiglijkheid en verdere lichamelijke kentekenen
van affect of ontroering als eminent literair motief in de schijnwerpers. Soms is
de typische politiek-maatschappelijke invalshoek van het pure cultural criticism
nauwelijks aanwezig. Soms krijgt het boven- en pre-individuele een esthetische
invulling. Een spirituele is ook mogelijk.

Nederlands

In 2008 werd te Leiden door hoogleraar Ernst van Alphen een symposium geor-
ganiseerd onder de titel Affective Operations in Art, Literature, and Politics, waar
gevierde vertegenwoordigers als Eve Sedgwick, Lauren Berlant en Jill Bennett een
voordracht hielden.” In het programmaboekje werd het sociale aspect van affect
benadrukt en principiéle kritiek geuit op ‘the recent fashionability of this concept
[that] has led to a conflation of affect with feeling or emotion.” Een boven-individuele,

47. In de analyse van wetenschapshistoricus en psycho-analyticus Ruth Leys, die zich kritisch opstelt
tegenover het affective criticism, is de aanname van non-intentionaliteit de enige, dus wankele en ver-
dachte, grond waarop de neurologische kijk op aanwijsbare en concrete affecten verbonden kan worden
met het denken over oningevuld affect zoals geinspireerd door Deleuze (Leys 2011, o.a. 439-440).

48. Clough 2008, 19, noot 1. Voor vergelijkbare oordelen zie Gregg & Seigworth 2010 op vele plaatsen,
Smith 2011 en de categoriseringen van Shouse 2005 (die zich baseert op werk van Massumi).

49. In de bundel Theory after “Theory’ (2011) wijden samenstellers Jane Elliott en Derek Attridge de zesde
van zeven afdelingen aan het thema ‘Renewing the Aesthetic’; zij stellen vast dat esthetica pas na de
eeuwwende weer enigszins in beeld gekomen is en noemen Ngai’s verbinding van esthetica en affect als
een van de voorbeelden (10-12).

50. Op 24 april 2008. Ook Mieke Bal, Mark Reinhardt en Frans-Willem Korsten leverden een bijdrage.
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politieke opvatting van affect kenmerkt Van Alphens publicaties op dit terrein. Op
andere punten is hij minder uitgesproken. In zijn artikel ‘Affective Operations of
Art and Literature’ uit hetzelfde jaar betoogt hij dat betekenistoekenning (reading
for meaning) niet tegen affectief lezen mag worden uitgespeeld - het zijn fasen die
elkaar opvolgen. Affectief lezen, met onder andere aandacht voor het tempo van
de tekst, dus langzaam en ervaringsgericht lezen, wordt als belevenis pas voltooid
wanneer ook het proces van betekenistoekenning, denken en kritiek in gang wordt
gezet. Anders is volgens hem de ‘shock to thought” (Deleuze) niet mogelijk.”' De
affectieve werking (operations) van kunst en literatuur vindt plaats via de zintuigen,
je wordt geraakt, en dat triggert het denken, betoogt Van Alphen.** Hij benadert
gegevens uit de affecttheorie consequent vanuit Deleuze, in plaats van andersom
te werk te gaan en de gebruikelijke aanhalingen te reproduceren. Dat blijkt hem op
een positie te brengen die dichter tegen het reader-response criticism aan zit (aan-
dacht voor de leeservaring) en waarbij er meer aandacht is voor close reading en
ook voor esthetiek (de politieke werking en ethische kant ervan) dan binnen het
affective criticism doorgaans het geval is.

Een vergelijkbare oriéntatie en praxis is te vinden bij Frans-Willem Korsten
(Rotterdam, Leiden). Hij stelt de vraag wat het kunstwerk doet in affectieve zin,
betrekt daar de ‘moleculair’ te noemen politieke werking bij en kwalificeert dit te
samen als esthetiek. Een discursieve analyse schiet tekort, stelt Korsten 2013, er moet
voortdurend gekeken worden naar de rol van het affectieve. Een affectieve benade-
ring behelst voor hem de uitdaging om wetenschappelijk over de ‘voelbaarheid’ van
kunst en literatuur te spreken. Daar valt ook de ‘resonantie’ van tekst en intertekst
onder, die niet alleen figuurlijk moet worden opgevat.>> Ook toont Korsten, die
onder meer historische verbindingen tussen kunst en kapitalisme onderzoekt, zich
geinteresseerd in hoe Deleuze de zeventiende-eeuwse Spinoza leest.**

In 2021 verscheen het in § 1.1.2 al genoemde Affectieve crisis, literair herstel: De
romans van de millennialgeneratie. Daarin analyseren Hans Demeyer en Sven Vitse
‘ruim zestig romans van een vijftigtal auteurs’, verschenen in het tweede decen-
nium van de eenentwintigste eeuw. Vanuit een interesse in de ‘gevoelsstructuren’
(‘structures of feeling’) in het collectief bewustzijn en de concrete sociale relaties
die volgens Raymond Williams in zijn Marxism and Literature van 1977 de kleur
van een periode binnen een zich veranderende samenleving uitmaken, bespreken zij
hoe de nieuwste romans hun thematiek consequent affectief benaderen. De politiek
en de maatschappij stellen een hele reeks praktische en cognitieve vragen, maar wat
in de romans wordt beschreven is de affectieve beleving ervan; ook de antwoorden
worden gezocht in de affecten. Demeyer en Vitse typeren dit als een verschijnsel
van na het postmodernisme. Waar anderen voorbij het postmodernisme vooral
hernieuwd realisme en engagement zien opduiken, betogen zij dat bij dit alles het

51. Van Alphen 2008, 30.

52. Van Alphen 2008, 21-23.

53. Korsten 2013, 310-311.

54. Korsten 2013, 327. Een dergelijke toch niet overbodige vraagstelling is binnen het Amerikaanse af-
fective criticism minder gemakkelijk voorstelbaar.
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affectieve leidend is.” Nu economie en digitalisering de affecten vergaand exploi-
teren is de dringende affectieve vraag geworden: hoe kom en blijf ik gevoelsmatig
in contact met de wereld om mij heen. In hun analyses maken Demeyer en Vitse
dankbaar gebruik van inzichten van meer gematigde affecttheoretici, mensen die
geinteresseerd zijn in de wisselwerking tussen affect en maatschappelijke ontwik-
keling: Lauren Berlant met Cruel Optimism (2011) en Rachel Greenwald Smith met
Affect and American Literature in the Age of Neoliberalism (2015). Regelmatig wordt
aangesloten bij overwegingen van Eve Kosofsky Sedgwick of ook constateringen van
Gilles Deleuze. Met de laatste is men ook in debat,’® en van Brian Massumi wordt
onverholen afstand genomen: die benadering is te exclusieflijfelijk, de auteurs onder-
zoeken eerder alledaagse affecten in hun interactie met de actuele samenleving.”

Evaluerend

Publicaties als die van Sianne Ngai en ook de zojuist besproken ‘Nederlandse’ aanpak
van affective criticism*® laten zien dat er binnen de literatuurwetenschap blijkbaar
behoefte bestaat om op ruimere wijze over affect te spreken dan het strikte affective
criticism toelaat.” Bredere interesse in maatschappelijke en culturele kwesties lijkt
daarom te vragen. Opvallend is bijvoorbeeld dat Demeyer en Vitse gemakkelijk
spreken over gevoel en de facto aandacht hebben voor een zekere ‘innerlijkheid’.
Inspiratie en onderbouwing voor zo'n ruimere, inclusieve opvatting van de affec-
ten is intussen te vinden in een ‘terugkeer naar de bronnen’ zoals Korsten en Van
Alphen die als vanzelf onderdeel maken van hun onderzoek: hoe verhoudt een
affecttheoretische invalshoek zich tot het werk van Gilles Deleuze, hoe beroept
Deleuze zich op Spinoza?

Nu is Deleuze niet alleen beinvloed door Spinoza, Nietzsche en Bergson. Vol-
gens zijn collega’s Alain Badiou (*1937) en Giorgio Agamben (*1942) laat hij zich
mede inspireren door het denken van Martin Heidegger over lichamelijkheid en
‘er zijn’ in een omgeving. Zij riepen Deleuze op die lijn te expliciteren, maar hij
lijkt daar niet op in te zijn gegaan.®® Badiou en Agamben wijzen daarmee op een

55. Daarbij, zoals in 1.1.2 aangeduid, aansluitend op de terminologie van Brian McHale: in modernis-
tische werken domineren epistemologische vragen (wat kan ik weten), in postmodernistische werken
vragen naar de ontologie (is mijn wereld echt); contemporain werk vraagt dan in de eerste plaats naar
affectieve beleving (wat voel ik), zonder dat epistemologie of ontologie overigens verdwenen zijn.

56. Demeyer & Vitse 2021, 144-146; 150.

57. Demeyer & Vitse 2021b (“The Affective Dominant’, Poetics Today), 548.

58. In 2016 verscheen overigens een themanummer over emoties van Tijdschrift voor Nederlandse taal- en
letterkunde (jg. 132, nr. 4).

59. Opvallend is het werk van Patrick Colm Hogan van het Department of English van de University of
Connecticut. Hij ontwikkelt, buiten het culturele affective criticism om, een affectieve narratologie waarin
het draait om affectief geladen verhaalpatronen in de wereldliteratuur. Hij werkt in de traditie van North-
rop Frye en betrekt daar cognitieve wetenschap en neurowetenschap bij. Kenmerkend en inspirerend is
zijn voorstel om focalisatie niet alleen epistemologisch maar ook affectief te benaderen, vanuit de vraag
dus: wie voelt? (Hogan 2010, 77-78). Idem voor het idee om incidenten te zien als de kleinste eenheid van
emotionele tijd (n.a.v. Anna Karenina, Hogan 2011, 32).

60. Van Putten 2014, m.n. 6 en 15-18; vgl. ‘A letter from Badiou to Deleuze on Heidegger (Libération,
7-11-1995)’, vertaald door Terence Blake, 2015, https://terenceblake.wordpress.com/2015/04/18/badiou-
on-deleuze-and-heidegger-a-letter-to-gilles-july-1994/, geraadpleegd juli 2025.
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imposante traditie van fenomenologische doordenking van de affectieve beleving
en de lichamelijkheid. Heidegger is immers onder meer een grondig Nietzschelezer
en net als Nietzsche een denker die liefst de complete wijsbegeerte vanaf Socrates
aan een hervorming wil onderwerpen: de bestaande wijsbegeerte zou te denkend
zijn, en te weinig voelend, ervarend, aards of lichamelijk. Op deze fenomenologische
en levensfilosofische traditie rond het affectieve oriénteer ik mij in deze studie,
met een beroep op het denken van Gerard Visser. Innerlijk en innerlijkheid zijn in
deze lijn van denken belangrijke begrippen, terwijl ze toch geheel samenhangen
met lichamelijk aanwezig zijn in de wereld. In het ‘voelen’ hebben innerlijkheid en
lichamelijkheid allebei hun aandeel.

Hier ligt een van de belangrijkste verschillen tussen fenomenologische bena-
deringen en de ontwikkelingen binnen het affective criticism. Hard core affective
criticism ziet innerlijkheid als een geestelijke illusie en noemt dat ‘rationeel’.
Ongewild wordt deze vorm van affective criticism daarmee alsnog dualistisch:
het speelt lichamelijke beleving uit tegen de geestelijke schijn, en maakt spreken
over de menselijke geest en de verworvenheden daarvan anders dan op biologisch
niveau op den duur onmogelijk. Het bestaan van esthetische ervaring bijvoorbeeld
kan hier gemakkelijk als problematisch worden ervaren.® Interessant is dan feno-
menologisch gedachtengoed dat het geestelijke benadert in nauwe samenhang met
het lichamelijke: een zeker monisme van lichaam en geest waarin het geestelijke
aandeel eigen aandacht krijgt.

1.3.3 Een fenomenologische vraagstelling

In § 1.1.3 is het onderzoek kort gepresenteerd, nu volgt verdere verantwoording
wat betreft de fenomenologische component: een introductie, vooruitlopend op
een grondiger betoog in het ‘scharnierende’ deel IT over de fenomenologie van het
affectieve.

Uitgangspunten

Het accent dat in de poéticale uitspraken van Marcel Moring valt op het affectieve
(hoofdstuk 3) correspondeert met een belangrijke rol voor de beleving door het
hoofdpersonage in elk van de drie onderzochte romans. Die beleving door het
hoofdpersonage is zichtbaar in de plot, maar krijgt beslissend gestalte via de ver-
teltechnische en stilistische keuzes van de auteur. Vertelkundig laten die keuzes zich
benaderen in termen van bewustzijnsroman en van focalisatie; stilistisch is sprake
van aanwijsbaar idioom en van innovatieve ingrepen (deel III). Vanuit reader-res-
ponse criticism valt bovendien te reflecteren op wat de intense beleving van het
hoofdpersonage in deze romans met een lezer kan doen: hoe precies wordt er via
plot, structuur en stijl in dit opzicht ingespeeld op de verwachtingen en emoties
van de lezer, op de lezersbeleving dus? Punt van onderzoek is nu hoe een feno-
menologische benadering van het affectieve de leeservaring verhelderen kan en

61. Vgl. kritische vaststellingen door Leys 2011, Robinson 2010 en Visser 2008.
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of de vertelkundige en stilistische bevindingen in dit perspectief nader geduid
kunnen worden.

In fenomenologische literatuur zoek je veelal tevergeefs naar definities. Beschrij-
vingen zijn er in overvloed, maar het zijn er altijd meerdere en ze vullen elkaar aan.
Ook wordt een ‘definitie’ mede bepaald door het evidente gebruik van een term. Zo
ook met het affectieve: Gerard Visser definieert het nauwelijks en beschrijft het des
te meer. Voor literair-wetenschappelijk gebruik heb ik uit Vissers besprekingen de in
§ 1.1.3 genoemde werkdefinitie gedestilleerd: het gaat — tegen een brede achtergrond
van Stimmung®® en Befindlichkeit® als de fenomenologische aanduidingen van de
manier waarop je je altijd al voelend ophoudt in je omgeving®* — om het voelen en
geraakt zijn zoals het in een omgeving persoonlijk wordt ervaren of ondergaan,
zowel innerlijk als lijfelijk en in nauwe samenhang met denken en willen.®® Visser
blijkt geinteresseerd in kunstenaars die met hun werk een geintegreerde beleving
van de werkelijkheid proberen te herstellen, een werkelijkheidsbeleving die door
de opkomst van de techniek en de achterliggende objectiverende wetenschap ver-
loren dreigt te gaan. In zijn ogen zijn de kunsten vanaf ongeveer het einde van de
negentiende eeuw te interpreteren in het licht van zulke pogingen tot herstel van
een geintegreerde, door Visser ‘oorspronkelijker’ genoemde, ‘verhoudingswijze’ tot
de werkelijkheid,*® waarop een scheiding tussen subject en object geen vat heeft.
Vooral in de schilderkunst (abstractie) en in de poézie (symbolisme) werden nieuwe
wegen gevonden om de verhoudingswijze van de kunstenaar tot de wereld in een
‘autonoom’ kunstwerk te vangen.*’

Aandacht voor de affectieve beleving gaat bij Gerard Visser dus gepaard met een
bredere, cultuurfilosofisch georiénteerde kunsttheorie. Twee dingen vallen daaraan

62. Zie$ 5.4. De Duits-Amerikaanse filosoof Hans Ulrich Gumbrecht (Stanford University) heeft een aan-
tal interessante pogingen gedaan het begrip Stimmung te operationaliseren voor de literatuurwetenschap
(Gumbrecht 2008; 2009; 2011). Een verbinding met vertelkunde of stilistiek, en dus met de details van het
concrete literaire kunstwerk, bleef daarbij echter uit.

63. Zie § 5.4. De fenomenologische studie van Horst-Jiirgen Gerigk (Heidelberg), Entwurf einer Theorie
des literarischen Gebildes (1975), werkt consequent vanuit de Befindlichkeit van een tekst. In 2016 ver-
scheen zijn Lesendes Bewusstsein, essays over de relatie tussen filosofie en literatuurwetenschap. Ook
daarin valt met enige regelmaat de term Befindlichkeit; Gerigk spreekt over ‘Spuren lesen’ en noemt
‘Lektiire’ het centrale probleem van de literatuurwetenschap.

64. Als manier waarop we primair ‘ontsloten zijn’ in de wereld, in Heideggers idioom.

65. Gebaseerd op en interpreterend ontleend aan Vissers fenomenologie, maar niet letterlijk overgenomen
uit zijn publicaties, zie § 5.4.1. De begrippen ‘Stimmung’ en ‘Befindlichkeit’ bepalen de zinsnede in een
omgeving in feite op ‘in de wereld’. In-de-wereld-zijn, noemt Heidegger dit.

66. Visser spreekt in dit verband, Heidegger navolgend, consequent van een bredere verhoudingswijze tot
de werkelijkheid en ziet beleving als een van de mogelijkheden daarvoor; zuivere ontvankelijkheid is een
andere, en de technisch-rationele omgang weer een andere. Verder bewaart hij de term beleving voor de
zoektocht van de levensfilosofen aan het einde van de negentiende eeuw. In deze studie wordt het woord
beleving echter ook onbekommerd in zijn gewone zin gebruikt, als beleven van de werkelijkheid of van
een kunstwerk.

67. Het meest helder krijgt deze esthetisch-theoretische stellingname van Visser gestalte in zijn Gelaten-
heid in de kunst: Nijhoff, Braque, Kawabata - Van gesloten naar open vormen (2018). De gedachte werd
voorbereid in De druk van de beleving: Filosofie en kunst in een domein van overgang en ondergang (1998,
2¢dr. 2012) en speelt op de achtergrond van Gelatenheid: Gemoed en hart bij Meister Eckhart - Beschouwd
in het licht van Aristoteles’ leer van het affectieve (2008). Vgl. § 5.5.
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direct op: er is een belangrijke verbinding met de eenheidsidealen van de Romantiek
(de wens subject en object bijeen te houden) en het betekent een precisering van het
bekende moderne autonomiebegrip met betrekking tot het kunstwerk (abstractie
en symbolisme als manier waarop een kunstenaar zijn of haar beleving van de wer-
kelijkheid gestalte geeft). De gelijktijdigheid van die twee tendensen is belangrijk.
Waar in de neerlandistiek visies op het autonome kunstwerk® vaak in contrast met
‘de’ romantische theorie werden begrepen, waardoor ‘modern’ of ‘modernistisch’
tegenover romantisch’ en ‘expressief” kwam te staan, is de ‘moderne’ autonomie
van het kunstwerk in deze fenomenologische kunsttheorie juist voorwaarde voor
herstel van een sinds de Romantiek betreurde en teruggezochte verloren eenheid in
de beleving van de werkelijkheid.® Een autonoom kunstwerk schept idealiter dan
ruimte voor een geintegreerd beleven van de werkelijkheid dat in de vertechnolo-
giseerde praktijk van alledag steeds zeldzamer wordt.”

Vraagstelling
Gegeven bovenstaande uitgangspunten luidt de vraag van deze studie eenvoudig:

Hoeis de rol van het affectieve in de eerste drie romans van Marcel Moring literair-
fenomenologisch te beschrijven?

In de loop van deze literaire studie zal deze vraag ook wel ingekort worden tot:
hoe zijn de eerste drie romans van Marcel Moring affectief-fenomenologisch te
beschrijven?

Daarbij gaat het zowel om de beleving van het affectieve zoals die op plotniveau
wordt gerepresenteerd als om de affectieve lading van de stilistische en vertelkundige
vorm waarin de plot gegoten is: wat is de affectieve ‘potentie’ van de tekst — waar en
hoe wordt met literair-technische middelen een affectieve beleving bij de protagonist
weergegeven (plot) en waar en hoe worden met zulke middelen de vermogens tot
affectieve beleving van een beoogde lezer aangesproken? Verhaalmotieven vormen
een tussengebied tussen plot en vorm. Ze geven tevens aan dat het onderscheid
tussen de plot en de vorm waarin die ons gewordt voor een bepaald deel artificieel
is: je kunt de plot nooit helemaal losmaken van de manier waarop die in het werk
gestalte heeft gekregen - de plot is grotendeels talig.

Voor het plotniveau is het van belang om bij de karakterisering van het ver-
schijnsel affectieve beleving de factor ironie c.q. portrettering (c.q. objectivering)
niet uit het oog te verliezen: de gerepresenteerde beleving is niet die van de schrijver
zelf of hoeft dat althans niet te zijn. Vertelkundigis een leidende vraag: zijn de keuzes

68. Vgl. § 1.3.1 (onder De leeservaring in de neerlandistiek) over A.L. S6temann.

69. Aukje van Rooden 2012 en 2015 laat zien dat de aanname van M.H. Abrams en zijn Nederlandse
commentator A.L. S6temann dat het bij ‘romantische’ literatuuropvattingen primair om expressie zou
gaan, discutabel is. Romantiek betekent in de eerste plaats: eenheid tussen kunst en werkelijkheid, zo
betoogt zij. En in het verlengde daarvan: afscheid van de mimesis - literatuur spiegelt niet, maar creéert
en bewerkstelligt zelf die eenheid.

70. Overigens begrijpt Gerard Visser het heideggeriaanse project liever als een ‘tweede’ Verlichting (Visser
2023, zie § 5.3.1), of op zijn minst als een derde weg na Verlichting en Romantiek.
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van de auteur op het gebied van de - ‘chaotische’ - chronologie te beschrijven naar
hun potentiéle affectieve impact (vanuit het focaliserende personage, voor de lezer)?
Voor de stilistiek wordt gelet op zintuiglijk taalgebruik, beeldspraak en de ‘prosodie”
de toon, de klank, een ritme. Daarnaast is er aandacht voor de inzet van de vrije
indirecte rede. Genoemde aandachtspunten functioneren alle op de heuristische
manier: ze komen niet bij elke analyse uitputtend aan bod, maar vormen de initiéle
checklist op de achtergrond. In de praktijk van het onderzoek zal de lijst worden
uitgebreid.

Vooruitlopend op het resultaat kan worden gezegd dat de analyses in de praktijk
hebben geleid tot een werkwijze waarbij een ‘affectieve plot’ werd geformuleerd
naast de gewone plot. Aan de affectieve plot, net als de plot beschouwd als struc-
tuurelement van een roman, draagt ook bovengenoemde affectieve potentie van de
romantekst bij.

Fenomenologisch

Wat, dan, is precies bedoeld met ‘fenomenologisch’ in de vraag naar een literair-
fenomenologische beschrijving van de rol van het affectieve in de eerste drie romans
van Moring? Aandacht voor het affectieve welt op uit werk en literatuuropvattingen
van Marcel Moring, zonder dat dit tot heden in literatuurwetenschappelijke con-
text is geéxpliciteerd. Fenomenologisch onderzoek heeft principiéle aandacht voor
de (affectieve) ervaring of beleving,” in dit geval zoals die door een literair werk
wordt geévoceerd, zowel binnen de wereld van het werk als in de leeservaring. Dat
gaat altijd via concrete stilistische en vertelkundige eigenschappen van het werk.

Dat betekent dat ik bij de ‘close critical reading’ veel aandacht besteed aan de
reading, dit wil zeggen: het leesproces en de leeservaring, volgens principes van het
reader-response criticism (vgl. § 1.3.1 en zie ook § 4.4.5). Om de affectieve potentie
van de tekst vast te kunnen stellen, is het nodig om zo dicht mogelijk bij deze levende
leeservaring te blijven en tegelijk met critical interesse vast te stellen aan welke tekst-
elementen deze leeservaring precies gekoppeld is. De close critical reading vindt
zowel close op de tekst als close op de leeservaring plaats (deel III).

Ook in deel I ga ik te werk volgens fenomenologische principes. Voor het onder-
zoek naar de poéticale opvattingen van Marcel Moring zoals hij die tot uiting brengt
via interviews en beschouwingen markeerde ik principiéle uitspraken uit het corpus
en gaf vervolgens aan elk ervan een karakterisering mee die zo dicht mogelijk bij
de betreffende uitspraak zit. Deze karakteriseringen of labels groepeerde ik tot-
dat — voor mij - enkele hoofdthema’s oplichtten: de (zes) lemma’s waaronder ik in
hoofdstuk 3 Morings poética bespreek. Dit is een werkwijze die correspondeert met
de fenomenologisch georiénteerde methode waarmee een ‘grounded theory’ wordt
geconstrueerd:’* het fenomeen levert het model, in dit geval de kernpunten van

71. Zie. bv. Van den Bersselaar [1997] 2016, hoofdstuk 3. Vgl. Leezenberg & De Vries [2001] 2010 en
Leezenberg 2018; Moran & Mooney 2002.

72. In de sociale wetenschappen: kwalitatief onderzoek vertrekkend vanuit en bouwend op het ruwe
materiaal, Glaser & Strauss [1967] 2006, vgl. De Boer & Smaling 2011 (hoofdstuk 9, ook 4 en 10), vgl.
Fijgje de Boer 2016. De labeling in het onderzoek naar dagbladkritieken door Op de Beek 2014 heeft er
raakvlakken mee.
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de auteurspoética. De (schriftelijke) receptie van de drie romans wordt eveneens
bottom-up onderzocht, waarbij de gehanteerde argumentatie geanalyseerd wordt
op de literatuuropvatting die eruit spreekt. Thema’s uit het poéticaonderzoek keren
dan terug.

Bij deze methode begin je dus bij de verschijnselen in plaats van bij een voorop-
gezet model. Dit ‘beginnen bij de verschijnselen’ was overigens in de neerlandistiek
lange tijd staand gebruik zonder dat nadere wetenschapsfilosofische verantwoording
nodig was. Mijn eigen kennismaking met fenomenologisch denken en lezen leidde
gaandeweg tot de herkenning van fenomenologische grondtonen in de gebruikelijke
literatuurwetenschappelijke praxis.

Bewustzijn van het fenomenologisch gehalte van close readings en verdere ana-
lyses heeft wetenschapsfilosofische consequenties. Het kan een zekere basis geven
aan deze klassieke manier van literatuurwetenschap bedrijven waar die anders
node wordt gemist. In het overzicht Filosofie van de algemene literatuurwetenschap
(1988) van Maarten van Buuren (moderne Franse letterkunde, Utrecht) werd het
model van de ‘zoeklichttheorie’ uit de in § 1.3.1 genoemde publicatie Beperkingen
(1982) van J.J. Oversteegen als lichtend voorbeeld genoemd van een benadering die
de toets van aan Popper ontleende criteria kon doorstaan.”” Een zoeklichttheorie
volgens Oversteegen is een literatuuropvatting zoals die doorgaans als eerste gesig-
naleerd wordt binnen de literaire kritiek van experimenteel werk en die gaandeweg
de bouwstenen levert voor een nieuwe literatuurtheorie.” Deze benadering heeft
evident fenomenologische trekken: je gaat uit van de verschijnselen zoals die zich
aan je voordoen. Het fenomeen levert het model.

Dat het hier om fenomenologie gaat, wordt echter door Oversteegen noch Van
Buuren gesignaleerd. Oversteegen probeert zijns ondanks in Beperkingen uit de
buurt te blijven van fenomenologie” en spiegelt zich vaak aan de natuurweten-
schappelijke praktijk.”* Ook in Van Buurens Filosofie komt fenomenologie sec niet
aan bod. Wel is zijn slothoofdstuk bij wijze van climax gewijd aan de hermeneutiek,
met ruime aandacht voor Hans-Georg Gadamer, Jacques Derrida en Paul Ricoeur.
Dan begeef je je op fenomenologisch terrein.””

Dit onderzoek naar het affectieve in de eerste romans van Marcel Moring is
steeds meer gekleurd geraakt door het vermoeden dat onderliggende fenomeno-
logische inzichten en werkwijzen in de literatuurwetenschap niet iets zijn om te
boven te komen of om je van te verwijderen, maar juist kunnen dienen als uitgangs-
punt en inspiratiebron. Dat wordt voor het affectieve nader uitgewerkt in deel II,
in de praktijk uitgeprobeerd in de romananalyses van deel III en geévalueerd in
de slotbeschouwing. Deze theoretische overwegingen zijn te zien als bijvangst van
de vraag: hoe is het affectieve in de drie eerste romans van Marcel Moring literair-
fenomenologisch te beschrijven?

73. Van Buuren 1988, 31-32.

74. Oversteegen 1982, 50-54.

75. Oversteegen 1982, 47, noot 34. Zie ook § 1.3.1 (onder De leeservaring in de neerlandistiek) de voetnoot
over de fenomenologische comparatist C. de Deugd. De Deugd baseerde zich voornamelijk op Husserl.
76. Oversteegen 1982, 222.

77. Moran & Mooney 2002, 1-26.



